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Con Franmsco Matto

[as fuentes de
lo magico

CUANDO SE unid al célebre taller de Torres Garcia, el escultor y pintor francisco

Matto ya tenia una personalidad propia, que fue respetada por el vigoroso
maestro. Desde entonces, sus obras de todo tamafio, textura y material se
fueron integrando al paisaje o pasaron a formar parte de colecciones de diversos

paises del mundo. Una muestra retrospectiva realizada en 1969 permitid volver

a asombrarse ante su potencia y la pertenencia a un linaje intemporal que se
conecta con antiguas culturas.

Carlos Cipriani Lopez

los 81 afios de edad, Francis-  produccién precolombina. Curiosamente esté fecha- -

coMatto comunicaunapleni-  do un afio después del verdadero tiempo en que se
tud creadora auténtica. Notie-  ejecut6, para despistar quiz4s a los autores de cro-
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ne predileccién por la escul-  nologias. La prictica de esta travesura se remontaa | ="}

tura olapintura, tampocoelige  los afios cuarenta, asegura su autor.
una hora especifica para su '
trabajo, ni se sujeta a cierto  MULTIPLES RIQUEZAS. La formalidad de la entre-
: juegodepinceles. Puede vivir  vista se interrumpe en varias ocasiones. Matto acepta
diez o quince dfas sin elaborar ni siquieraunboceto.  dar a conocer una parte del acervo cultural que lo

Su casa, hecha totalmente en madera de pino  acompaiia: desde los gigantescos compases hereda- -_"; -

hace setenta afios, est4 hoy rodeada de una copiosa  dosdel arquitecto Ernesto Leborgne (otro amante del

vegetacién. Dentro de ella se respira el mismo  constructivismo y las obras monument ales), hasta x5

ascetismo que sittia la obra pldstica de Mattoenla  algunos cuadros de Torres Garcfa, entre ellos, un
lista crucial del arte americano. magnifico 6leo del interior de una iglesia italiana, en
En un rincén de la planta baja, aguardando que  tonos azul, blanco y pu.ol agrisados.
su comprador la retire, se halla La veleta, una re- Igual tolerancia demuestra cuando llega el turno
ciente escultura fabricada con piezas movibles de  para la indagacién de los objetos de su propia labor.
madera. Encima de una mesa se venensayosaldpiz  En la planta alta, Matto abre todas las puertas y el
de color. Colocado sobre una butaca aparece un  enorme postigo verde de una de las ventanas que dan
retrato de mujer cuyos trazos delatan su arraigoenla  de cara al cercano Hotel Carrasco. Tal gesto implica
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cierta cautela, como si con €l se rompiese el
clima misterioso. La entrada de la luz permite
comprobar la ausencia de muebles. Por todas
partes abundan las maderas con grafismos en
relieve, las tablas constructivas, los postes
totémicos, alguna cerimica, pequefios tapices
y muchisimos cartones, telas y planchas de
abedul pintadas con diversas técnicas. Dentro
de una concavidad disefiada a media altura de
una pared medianera, puede disfrutarse la
matriz de la famosa moneda de FAQ, creada
en 1969 a pedido del Banco Central del Uru-
guay. como adhesién al plan numismético y
considerada en 1971 la pieza de su tipo m4s
artistica de todas las realizadas en el mundo,
por la Geseliscraft fur Internationale
Geldgeschichte de Alemania:Federal.

Entre unay otra anécdota, Mattohabla del
tema del tono, una obsesién para muchos
constructivistas. En voz baja, abriendo los
brazos, cuenta que Torres Garcia de vez en
cuando pisaba algunos cuadros para obtenerel
peculiar y ansiado “valor” de los colores.

ARMONIAY SOBRIEDAD. Aunque desde sus

primeros ejercicios de autodidactaMatto probé
su calidad de colorista, siempre fue sobre todo
un compositor de formas. Estas se imponen
por encima de imégenes figurativas o abs-
tractas, que al fin s6lo implican modos de
alcanzar losritmos y proporciones de lanueva
estructura, siempre alejada de actitudes
miméticas.

La continuidad cultural con lo primitivo
gana espacio en el arte de Matto frente a la
quimera de lo original. La suya es una tarea
que incluye la alusiér: y la cita, por ejemplo,
respecto de obras preincaicas como las de
Tiahuanaco, ejemplo de precisién geométrica,
sobriedad y armonia con el contexto natural.
Como sefial6é Alicia Haber, en las obras de
Mattoseenlazanlo c6smicodeluniversalismo
constructivo y lo mitico de la creacién

etnogrifica, con una cargareligiosa que evoca
rasgos del arte cristiano.

No alcanza sin embargo con referir el
itinerario de artistas primitivos para aprehen-
der todas las dimensiones de este tipo de la
configuracién pléstica apoyado en materiales
humildes. En escultura y tapiz, por ejemplo,
Matto no es de los talladores y tejedores pa-
cientes, mds o menos minuciosos, ésos que
paso a paso transforman la materia virgen.
Mi4s bien es una especie de arquedlogo que
aprovecha fibras ya moldeadas o tejidas de
manera artesanal o industrial. A partir de estos
criterios técnicos —como afirmé Anhelo
Hern4ndez— su arte existe y alcanza el cenit
“casi en los limites donde el signo arriesga su
desaparicién como tal, en esa frontera donde
las ilusiones de la representacién se han
desvanecido” .

Monumento en Rocha. Madera.

Pdjaro. Cerdmica, 1964.

EL TALLER DE TORRES. —La vida en el Ta-
ller,cuando lo conduciaTorres Garcfa, ;c6mo
era?

—iAh! magnifica. Habia una amistad
enorme entre nosotros. Y Torres ahi era como
un patriarca: un hombre de mediana estatura,
con los ojos azules. A veces andaba con una
boinita. Al principio, cuando lo conoci, no
tenia barba. T

—ESsos primeros encuentros se dieron a
fines de los arios treinta.

—En el "39. Cuando llegué a lo de Torres
fue porque habia una conferencia. Hasta en-
tonces nunca tuve oportunidad, ninguna, y
mire que tengo obras de é]1 de mucho antes.
Ahi dije: ésta es la mia, voy a poder por fin
tratarme con Torres. A los dos dias de esa
conferencia, tomé coraje y me fui a verlo.
Temblaba cuardo llegué, porque iba a hablar
con el gigante, llevaba dos cuadritos mios,
toqué el timbre y apareci6 Torres.

—¢En qué puedo servirle? —dijo.

—M aestro, ;vio?, queria mostrarle un par
de cositas que hice.

—iOh!, ;y las trajo ac4?

—S{, las tengo en el coche.

—Pero, bijelas enseguida.

Entonces entré con los cuadros; puso uno
en un caballete y otro sobre el piso. Mir6 y
dijo: “Usted siga pintando como estd pintan-
do ahora, hasta que yo le diga que no, que no
va”. Y pasaron asi como cinco meses en los
que yo le preguntaba, ;qué hago ahora? y el
contestaba: “Lo mismo del otro dia, siga,
siga”. Le encantaba que me independizara,
queno respondiera mucho a ciertas normas. A
algunos €l nos permitia ciertas libertades, es
dificilde explicar sinque la gente crea gue uno
estd haciendo alarde de algo, que se
autopondera.

—La imagen de Torres que se difundié
histéricamente es otra, mds “dura”.

—Precisamente, ésa es la cosa. Todos
decian que Torres estrope6 a sus discipulos
porque les habia implantado ciertas ideas fé-
rreas. Pero es del todo al revés. Este caso mio
prueba lo contrario. Torres detestaba que lo
copiaran. Me dijo: “A mi no me gusta nada
que me copien; yo sacaré pintores de las
piedras”. Era un tipo tremendo, tenia una
fuerza barbara, en su mirada, en su espiritu,
parecia un apdstol.

—»La creacién de una escuela y la forma-
cién de los alumnos bajo la disciplina cons-
tructiva, ;puede haber conducido a esa visién
tradicional?

—Seguro. Pero no, no, aunque mucha
gente no lo entienda, nada impidié que en esa

-escuela hubiese grandisimos artistas: Gonzalo

Fonseca, por ejemplo, hizo en Estados Unidos
unas cosas en piedra y marmol, gigantescas,
estupendas. Augusto y Horacio (Torres) de-

_ El museo abaf{donado

EN 1932 Matto viajaa Tierra del Fuego
donde adquiere piezas artesanales de los
indios Onas. Este suceso marca el iniciode
lo que serd una constante vocacién por
coleccionar piezas de arte etnogréfico y
precolombino.

Entre los afios 32 y ’39 obtiene en
Buenos Aires un importante conjunto de
obras que se incrementard poco después en
recorridas-por Chile y el sur de la Argenti-
na. En 1950, enriquece otra vez su colec-
cién gracias' a la compra de cerdmicas
helénicas, en Italia. La tarea continida
cuando, después de visitar varios paises
europeos, Matto llega a Egipto, en 1954.

Durante todo este tiempo, una casona
familiar, ubicada en lo que entonces era
una quinta con salida a la avenida 8 de
Octubre, constituy6 un museo intimo, para
regocijo del propio Matto y amigos. Esta
realidad se mantuvo sin variantes hasta
1962, época en la que la valiosa seleccién
de piezas primitivas quedé expuesta al
publico después de unreciclaje del antiguo
edificio dirigido por el arquitecto Emesto
Leborgne.

Aquellas instalaciones donde reinaba
la serenidad permanecieron cumpliendo la
funcién prevista hasta las postrimerias de
los afios setenta. Desde entonces, las
arpilleras que cubrian las paredes, igual
que los cortinados rojos y las maderas
crujientes delos pisos quedaron abandona-
dos. Entre tales elementos se hallan cerca
de 200 piezas originales que aguardan se
restituya lo que fue una apuesa a la calidez
orgdnica y la sobriedad a través de la valo-
rizacién del arte colectivo, anénimo. En
algiin momento, las autoridades publicas
solventaron los salarios de dos funciona-
rios. Pero cuando uno de ellos muri6 y el
otro pas6 a adquirir sus derechos
jubilatorios, nadie quiso seguir sabiendo
nada sobre el asunto.

- Dentro del museo de la calle Mateo
Vidal 3249, la magia y el misterio conti-
nian latiendo en un vaso Nazca, un collar
de jade, un bastén peruano o una figura
antropomorfica azteca de piedra volcini-
ca. ,

“En el periodo bueno del museo—dice
Matto— habia una cuadra entera de ém-
nibus, llenos con chiquilines de escuela.
Agquello era fantdstico, muchos se senta-
ban frente a las vitrinas y dibujaban las
Ppiezas con un entusiasmo loco, un interés
bdrbaro que ahora no tienen para nada
porque, ;addnde van a ir?

Recuerdo una vez que vino un francés
y dijo: ‘Esto hay que conservarlo exacta-
mente como est4, conesta oscuridad, donde
uno va descubriendo tesoros. No hay que
caer en lo que se hace habitualmente, con
todo limpito, a la vista, porque entonces
pierde el encanto, la magia’”.

jaroncuadros magnificos. José Gurvich fueun
pintor barbaro. Todos, bajo la égida de Torres
se fueron independizando poco a poco. Yo,
desde siempre hacia algo muy ordenado, muy
calculado, y eso estaba ya dentro del espiritu
que Torres queria. Sin embargo, no exacta-
mente igual. El hizo una primera exposicién
dela obra delos hijos y la obramia, en Amigos
del Arte. La sala de adelante era para ellos y
las dos salas de atris eran para mi, y ahi me
colgé toda clase de cuadros, incluso algunos
que llamé6 Motivos de las mil y una noches.
De todo, de todo. A esa altura ya me apasiona-
bael arte precolombinoy, a pesar de que nome
inspiraba en €l me parecia fant4stico, siempre
me pareci6 fantistico. En mi museo, cuando
Torres atin no habia expuesto nada, yo tenia
dos salitas con cuadros suyos. Y el resto, era
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arte precolombino. A Torres le encantaba, fue
una cantidad de veces. Lo que rechazé, como
cualquiera que aspire a algo, fue el barroco.Le
gustaba lo anterior, las cosas precolombinas,
egipcias, las cosas griegas arcaicas, el arte de
los negros. de Nueva Guinea.

TEXTURAS Y COLORES. —Ademds del cui-
dado de las proporciones, del juego
geométrico, usted aposté desde el inicio por el
llamado “arte pobre”.’

—Habia una propensién dentro mio a esas
cosas, a tomar los desechos. Para hacer un
pequefio monumento agarraba un cajén de
querosén, y quedaba una textura, una cosa
corroida genial.

—Todo esto ayuda a lograr un aspecto
“primitivo” de la obra, que estd entre los
postulados bdsicos del constructivismo.

—Claro, el constructivismo no es nada
mds que eso, es como la continuacién de las
grandes obras de la antigiiedad. La genteno lo
ve, no se da cuenta.

—En algunas pinturas, dibujos y escultu-
ras usted dejaver una paletamdsfrescaque la
habitual del Taller.

—Bueno, no sé. Me gusta mucho hacer
también el color puro.

—Zafar de las teorias rigidas sobre el
tono?

—Si, yoqué se, hago una naturalezamuer-
tay pongo, enunaparte, todoun mantel blanco
y, del otro lado, una jarra roja, con dos o tres
elementos y entonces queda una cosa... jpah!
Picasso, cuando pintaba al modo espafiol, con
colores oscuros, esos que €l tenia, estaba es-
tupendo. Pero después, se encontré con
Matisse, que usaba colores fantésticos, y aga-
116 ese color. Intervino en su obra, después
bajé, porque no era el suyo.

SIMBOLOS. —La critica ha registrado el uso
de muchos simbolos en su estética. ;Compar-
te esa yision?

—Hay que especificar muy bien las cosas.
Cuando pongo un elemento, en el arte cons-
tructivo, lo hago porque me viene bien, fun-
ciona con el que estd al lado. Pero no porque
quiera decir algo, absolutamente: no es un
lenguaje, para nada.

—Pero en su obra hay varios signos que
traducen lo mistico, lo religioso. Las cruces,
por ejemplo, se repiten.

—Bueno, pongo la cruz siempre que no
violente al resto. Es muy dificil explicarlo. Al
revés de lo que la gente cree, no sé hace nada
de eso con un lenguaje, no es un lenguaje. Es
una obra que uno arma metafisicamente. No
importa que se use un martillo, una taza o una
serpiente. Lo que importa es que todo se una,
que las cosas encajen bien entre si.

—En todo esto hay mucho de misterio,
(no?

—Lo que te digo: no se va a poder hacer
nunca nada grande si no se rompe la barrera
que nos separa de lo metafisico. Hemos perdi-
do contacto con lo metafisico, estamos en lo

fisico, que no tiene misterio y no tienenada, es
una cosaque da hasta por ahi, usted me entien-
de.

PORELMUNDO.—;Cual es suopiniéndelas
artes pldsticas de las iiltimas décadas?

—Para mi, el pais estaba fundido, estanca-
do, hastaque apareci6 Torres. El borré lo viejo
¥, (qué puso? Bueno. Puso el constructivismo,
que compite con las grandes cosas del pasado.
Usted agarra un templo egipcio y mira lo que
hay en las paredes y recuerda el
constructivismo. Agarra una escultura preco-
lombina y se acuerda del constructivismo de
Torres. Porque éste es tan importante como
aquellas cosas. El mundo entero sufrié un
cambio total después de ese movimiento. Yo
estuve como quince veces en Europa, algunas
de ellas, casi un afio. Otros compafieros en
cambio vivieron all4 m4s tiempo. Horacio se
quedd, igual que Gurvich y Alpuy. Augusto
estuvo muchos afios. Yo no, todo lo que veia
que se estaba haciendo no era lo que me
gustaba.

—;Cudndo tuvo esa impresion?

—Fui por primera vez enel cincuenta, y ya
el arte europeo no me gustaba. Sinceramente,
no habia nada, ningiin movimiento que me
interesara.

OPCIONES.—En general, usted se ha mante-
nido ajeno a los resortes de la premocién,
épor que esa reticencia?

—Alicia Haber consiguié convencerme
para que hiciera una de las tiltimas exposicio-
nes, la del Subte, en el ’89. Yo no lo habia
pensado, no queria. Pero no me arrepiento, el

lugar es enorme,

e T

es estupendo. Y
bueno, no sé, a
mi no me gusta,
por naturaleza.
No soy asi.
—En la infi-
nidadde trabajos
que tiene en su
casa, hay varios
cartones pinta-
dos de ambos la-
dos, ;le trajo
problemas?
—Si, bueno,
€so me revento.
Porque he rega-
lado cuadros a

L

Proyecto para pueblo de artistas en Belastiqui, 1949.

patadas y, como

es posible separaruno de otro, se venden enlos
remates. A veces, son cosas que, en verdad, no
apreciaba.

NATURALEZA VIVA. —La pasién por la na-
turaleza,y su presencia en el arte es un tema
que . preocupa, se conecta incluso con su
obra ~ionumental.

-7 as obras grandes mantienen el mismo
modg «i= construccion: fuerte, a partir de la
medid:: de oro, ésa que estd en las manos de la
gente, <1 las plantas, en toda la naturaleza.
Hay dos cosas que me encantan: el arte y la
naturaicza. Eso de que estén matando los
animalesy echando bajo los bosques nuestros,
es muy (riste.

—El ecologismo y el arte constructivo
tendrian muchos puntos en comiin.

—51, cémo no. Los signos se enhebran, se

Pareja humana. Marmol énix, 1982.

unen. Cuando usted piensa en el construc-
tivismo, piense en lo mis grande que hay.
—Usted se formd en un ambiente natural,
cuando en las zonas de LaBlanqueada, Unién
y Maronas abundaban las quintas. Ahora que
vive en Carrasco su casa sigue rodeada de
mucha vegetacion. \
—Esto me recuerda un poquito aquellos
tiempos en que vivia en quintas gigantescas,
no sé, eso deregar y plantar, debe ser. Alld en
Larrafiaga y 8 de Octubre, en invierno habia
m4s demil p4jaros—de la especie del sabid—
que venian de tiempo inmemorial. La casa era
donde se habia firmado la Paz del 8 de Octu-
bre, es asi, es verdad, a pesar de que Pivel
Devoto lo niegue. Tenia otra quinta en
Marofias. Y alli hice los més grandes esfuer-
zos para que losmismos péjaros llegaran, pero
no lo consegui. ™
{Fotos de Testoni Studios)

tevideo el 18 de octubre de 1911. Antes de
sumarse a los alumnos de Joaquin Torres
Garcia —enla Asociacién de Arte Construc-
tivo— (1939), ya habia demostrado una ten-
dencia fuerte por el dibujo y la pintura es-
tructural, y un fluido manejo del color. A
partir del "40 comenz6 a participar en even-
tos departamentales y nacionales. En 1942
intervino en la fundacién del Taller. Torres
Garcfia concretada el 14 de octubre.

Desde entonces expuso en varias mues-
tras colectivas constructivistas, en el Ateneo
de Montevideo. Hacia 1949 (afio en que
muere el maestro Torres Garcia), realizé un
proyecto ambicioso para una comunidad de
artistas en Paso Belastiqui, préximo a la
localidad maragata de Santa Lucia. Este
falansterio se pens6 compuesto con edificios

dormitorio y de recreo) a los que se integra-
rian esculturas monumentales en igual ma-
teria.

. En 1951 integré exposiciones como la
del Primer Festival Cinematogrifico Inter-
. nacional de Punta del Este y el Salén de
Amigos del Arte. Durante la segunda mitad'
del siglo, la presencia de su obra en exhibi-

Arios y materiales

FRANCISCO MATTO naci6 en Mon- -

de ladrillo rojo (talleres, iglesia, salones-

ciones individuales y colectivas continué
siendo moderada pero permanente. Asimis-
mo, entre mis cosas, disefi6 un mural de
madera para la residencia del arquitecto -
Mario Payssé Reyes (construido en ladrillo,
en 1955), y otro mural —de cerdmica—
ademds de un vitral, para el liceo de Las
Piedras, departamento de Canelones, en
1960. En oportunidad del Encuentro Inter-
nacional de Escultores llevado a cabo en
Puntadel Esteen 1982, proyect6 unaenoine
pieza de hormigén armado.

Tres afios después accedié a los pedidos
del fotégrafo Alfredo Testoni para empla-
zar en la playa Carrasco sus obras totémicas
enmadera, unacontecimientode pocashoras
que entusiasmé al piiblico ocasional. En
1989, una retrospectiva en el Subte Muni-
cipal fue el justo y minimo homenaje que
podia brindarle la ciudad.

Paralelamente con esta trayectoria, la
obra de Matto registra una destacadisima
presencia en todo el mundo: Nueva York
(1944-60-86), San Pablo (1953-79), Paris y
Amsterdam (1955), Washington (1967), !
Madrid (1974-90), Cagnes (1979), Medellin ;
(1981), Dusseldorf (1986), Tokio (1987) y
Mosct (1988).
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