Significacion del Taller Torres Garcia

A diez anos de la desaparicion de esa figura
sefiera del arte nacional, Joaquin Torres Garcia,
fenomeno unico en Ameérica y en el arte con-
temporaneo, que cred una mistica personal por el
solo hechizo de su inteligencia y su sensibilidad,
que forjo una Escuela de Pintura logrando para
estos pueblos nuevos y de aluvién el fundamental
aporte de una ‘experiencia comunitaria, la mitad
de su obra: el Constructivismo v el Taller son
desconocidos en su real valor. Se afirma que la
avasallante personalidad de Torres aniquild ia de
sus discipulos, que la persistencia al término de
una década en la misma linea pictorica indica
adocenamiento y falta de originalidad. Tal punto
de vista desconoce ante todo que Torres junto
a la enorme labor de sintesis que cuimina en
su serie de retratos, en los que da ana version
moderna del mismo totalmente inédita, solo compa-
rable con ciertos cuadros de Picasso, abre un ca-
mino a la pintura moderna e inventa un estilo
decorativo. o

Por esto ultimo rescata a la plastica de su
destino de Museo para elevarla a los ambitos
mas cotidianos, desde el simple objeto de uso,
hasta el mueble, la tapiceria, el vitral, la ilus-
tracion, y el muro.

Y porque alcanzé a perjenar un estilo, apare-
cieron sus cultivadores que no son simples imita-
dores, sino artistas con conviccion, que participan
de una estética y de una concepcion global del
arte y la vida.

En un clima extranjerizante como el nuestro
tan propicio a deslumbrarse ante la novedad, sin
angustia metafisica, resultdé facil confundir la ac-
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titud del simple imitador con la del discipulo de
una escuela. La propuesta de un trabajo colecti-
vo de Torres Garcia parecia anacronica y absurda.
Fue factible la concresion de dicho esfuerzo por
la indole carismatica del pintor, quien a fravés de
la experiencia directa v del contacto personal po-
sibilitd una version de lo milagroso, rrancando
al arte nacional del destino de rudo materialismo
que lo regia, en permanente adhesion a formas
hechas, para infundirle una nota de misticismo
trascendente, de contenido universal.

El arte Constructivo. — No se ha entendido to-
davia el sentido del Constructivismo, definido por
el propio Torres como “el verdadero arte decora-
tivo. Arte aplicado que se separa de la pintura
con destino al lienzo”. Su lugar es la pared, el mue-
ble, el vaso. No obstante se le piensa siempre
como pintura de caballete. Es en la ornamenta-
cidon donde se manifiesta con caracter paradigmatico
la voluntad artistica de un pueblo y sus particu-
laridades especificas. Casi todas las grandes cul-
turas alcanzan a formular un adorno lineal-geo-
métrico, elemento que encarna el ingrediente estéti-
co de la vida. Su existencia es el testimonio de
la implantacion de un estilo.

Vale la pena reiterar el enorme significado
que tiene en la cultura nacional la aparicion de
un estilo, es daecir de una forma de expresién a
través de la cual el artista selecciona un conjun-
to definido de elementos plasticos, con decidida
prescindencia de otros, para dar forma asi a su
imagen propia del mundo. El estilo, es en este

sentido fruto de la mas alta madurez de una cul=-
tura, que luego de haber construido una escala de
valores, adapta todas las manifestaciones de la vida
y por ende la creacion estética misma, a su es-
pecial cosmovision. Un ejemplo ineludible seria el
proceso de formacion de la plastica medioeval, car-
gada de elementos simbdlicos, de grave hieratismo,
sujeta a canones rigidos, que en Ultimo término
responde. a los 1deales dominantes de la-—época,
a la vigencia de un orden religioso y a una especial
concepeion del mundo. necesariamente plasma-
do en su pintura. El artista del medioevo no imita,
ni repite, ni se somete con humilde docilidad al
canon, sino que “comparte” con altisima devocion
el sistema de valores que conforman la imagen del
mundo del hombre de su tiempo.

El Taller Torres Garcia se apoya ante todo en
la instauracion de una actitud metafisica largo
tiempo desdefnada, en la afirmacion de un orden
ideal y trasmundano y como colorario, en una éti=
ca que rige las relaciones del hombre con el mun-
do y con el projimo, que dimana de los anterio-
res elementos aunados.

Ese es el sdlido sustento de su quehacer de
pintores, ¥ en la medida que restablecen una “co-
munidad” en torno a valores “comunes”, se expre=
san plasticamente de acuerdo a reglas universales
e impersonales. ‘

En un plano estrictamente pldstico tal arte de-
corativo consta de tres elementos® la seccion aurea,
medida con el compéas y resuelta en una estructura
ortogonal, que se distingue del tipo de ornamen-
tacion cuyo origen es Mondrian. Incluida en ese es=
guema va el grafismo, integrado con imagenes di-
Versas ya sea una casa, un hombre, Un pescado,
asimilados al juego lineal, disueltos en él, propor-
cionando un maximo de riqueza decorativa y co-
mo tercer elemento; el tono. Los dos primeros se
funden en el ritmo, creado por la alternancia de
las rectas y las curvas que limitan las formas
v se unifican definitivamente en el tono. De es-
te modo Torres Garcia supera el “impasse” del
arte contemporaneo, enire racionalismo e irraciona-
lismo, cuyos apices estén representados por el arte
concreto y el arte abstracto, el conjugar el ele-
mento racional la geometria y el elemento intuitivo:
el tono.

Por haber podido salir de la encrucijada descu-
bre un arte ornamental No es fortuito el hecho de
que esa ornamentacion insista en las formas mas
proximas de la cotidianidad, el cuchillo, la tabla
de picar, la taza, el reloj. Responde a una asenta-
da tradicion de arte naturalista y es la via de la
recupercion del objeto. '

Tal formidable sintesis permite incluir a Torres
en la categoria de artista clasico. La conciliacion
entre el ordenamiento abstracto de la linea y el
color ¥ la superposicién de objetos despojados de
contenido significativo produjo ese extraordinario
¥ venturoso resultado que se llama Constructivismo.

Pero un estilo una vez que nace sigue un proceso
de desarrollo. Vive durante un tiempo determinado
y cuenta con artistas que lo practiquen. La ac-
tual exposicion del Taller Torres Garcia de un
nivel superior en todas sus manifestaciones, cerda-
mica, objetos constructivos, mesas, ceniceros, y la
pintura en si, reafirman la vitalidad de este mo-
vimiento de arte, que necesariamente debe ser dog-
matico como lo fueron Policleto, o Fidias, o_los
egipcios con sus leyes especificas, pero que contra-
riamente a lo afirmado sigue un camino de au-
téntica creacion. Porque como afirmaba Torres Gar
cia una regla cualquiera servira a condicion de que
no mate la emocitn. ¥ en las obras del Ta-
ller hay emocién y hay “misterio”. La originali-
dad existe porque ya nadie puede confundir una
obra de Horacio Torres, con una de Augusto To-
rres, o de Elsa Andrada, o Fonseea, a Alpuy, a Gur=
vitech o Matto, o Otero. o Mancebo o Luisi. Al pro-
ducir en ese estado emocional que es en iltimo
término libertad interior, libertad total, insesiblemen
te el artista nos da algo inedito

Por una necesidad de afirmacién en tanto que
manifestacion colectiva de Taller cada una de las
individualidades que lo integran se han manteni-
do acordadas en ese coro de talentos que estédn
a la altura de primeras figuras del arte confempo-
raneo. Quiza sea este el momento de tomarlas por
separado en una andlisis particularizador y las
sorpresas no han de ser pocas. Ya cada uno de
ellos estd en posesion ¥ en el pleno “conoci-
miento de sf mismo”, para usar el titulo de uno
de los libros del Maestro. El marcado acento li-
rico de Andrade, la rotundidez plastica de Augus-
to Torres, la fina sensibilidad cromatica espirituali-
zada por una gama de azules verdosos de gran
contenido emotivo. de Horacio Torres, la gracia ima-
ginativa de un temperamento eslavo como Gurvich
o la franca y rutilante luminosidad de un Matto,
son indices del eficaz magisterio de Torres v que
asistimos a la afirmaciéon de una gran Escuela
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