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Francisco Matto ha encontrado en |a enfrana de la made-
ra su medio mdssuyo de expresion artistica Enrealidad, mas
que un medio, la madera es un fin, y la mano hacedora lain-
tervencién magica, que hace brotar las formas yacentes en
su fondo vegetal dormido y casi mineralizado por la muerte. Y
la madera deja de ser solo materia -que es su nombre origi-
nario-, para renacer, milagrosamente, a una nueva vida, en &l
mundo espiritual creado por el arte de Matto. Un arte en el
que predomina la abstraccion, que, cuando es pura, parece
ser mas propia de la escultura que de la pinturg, la cual, para
cenirse a ellg, necesita en cierta medida, negarse a si misma.
Sin embargo, Matto logra transmitir, aun en sus creaciones
menos figurativas, una fuerza primaria y misteriosa, que las
convierte en seres tan extranos como verdaderos, inespera-
dos inmemoriales a la vez

Aunque esta obras se denominen esculturas -si se las quiere
ubicar en uno de los grandes géneros de las artes de espa-
cio-, Matto no es un escultor, en el sentido estricto del termino,
sino un poderoso y refinado compositor de formas como lo es
en los cuadros que se incluyen en esta exposicion. A veces,
esas formas valen por si solas, ofras, representan la figura hu-
mana -también desdoblada en la primera pareja ancestral-,
o son, entre otros, los simbolos biblicos y opuestos de la ser-
piente y la paloma, cuya naturaleza -o sobrenaturaleza- reli-
giosa penetra y trasciende su valor estético, porque, en el
gran arte, los simbolos son estéticamente validos cuando el
artista cree en ellos no sélo como artista.

GUIDO CASTILLO
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El pintor debe morir, su yo debe desaparecer
para que nazca la pintura.  Francisco Matto.
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Maoneda de la FAQ, madera, 1970,

ESTRUCTURAS MAGICAS

ALICIA HABER

Un resplandor ancestral, una profunda armonia, una estructura medita-
da y una fuerza organica se desprenden de las construcclones v postes
totemicos de Francisco Matto. En ellas Matio reune el orden compositivo
del constructivismo, la simbologia césmica, la fuerza de lo primigenio, la
referencia ala naturaleza y las alusiones alo magico, alo mitico y alo reli-
gioso.

Configuracionas abiertas o elementos de ascendente vericalidad, es-
tas estructuras monumentales afirman, a traves de un lenguaje personal, la
tradicion torresgarciana, unen ala vez lo tactil y lo pictérico, valoran la he-
rencia artistica precolombina y primitiva, trasmiten experiencias espirtua-
les que fienen que ver con la serenidad de lo inefable, invocan fuerzas an-
tropocdsmicas y hacen un aporte valioso a la integracién arte - arquitec-
tura - urbanismo,

Son obras muy destacadas en la trayectoria de Francisco Matte quien
ha desamollado una extensa labor artistica como dibujante, pintor y escul-
tor. Esa trayectaria comenzé en el afo 1922 vy tuvo un giro decisivo a partir
de 19446 fecha desde la cual se ubico enla senda del constructivismo reali-
zando paisajes urbanos composiciones planistas sobre temas cristianos,
proyectos para monumentos v pueblos de artistas maderas, pinturas
bronces marmoles y ceramicas constructivas, pinturas de figuras femeni-
nas muy estilizadas obras monumentales para rasidencias, construccic-
nes y postes fofemicos en maderas y pinturas de tamano mural (No se
pueden separar estas lineas expresivas en etapas claramente demarca-
das porgue Mafto las ha abordado simultaneamentel

Su faceta monumental es muy relevante en su frayectoria creativa, esla
gue apora mas elementos a la tradicion constructiva, la que ocupa un lu-
gar conspicuc en la historia de la escultura nacional y a la que esta dedi-
cada esta exposicion (1) Matto la ha enfatizado en forma notoria enlos ul-
timos quince afos pero su origen es muy anterior.

Desde muy joven sintid una atraccion por la escultura y ya a fines de la
década del 30 hizo formas que desplegd en el jardin de su quinta ("Pez’,
hierro pintado, 1930). A partir de 1947-48 dibujé sus primeros proyectos mo-
numentales Para esa fecha desarrollo cabalmente su atencion a la infe-
gracién del arte al contexto urbanistico y paisajistico como lo testimonian
una serie de dibujos de su proyecto para un pueblo de artistas a realizarse
en Belastiqui. Produjo, asimismo, y sobre todo a partir de la década del 50,
numerosos relieves en madera adheridos al muro pero con fuertes acen-
tos escultéricos (se pueden citar como ejemplos “Naturaleza muerta”, 1959
“‘Relieve en madera pintado de blanco”, 1959). Otro punto de partida fun-
damental en este proceso es el aislamiento de los signos simbdlicos del
universalismo constructivo llevado a cabo en 1960. Finalmente en las de-
cadas de 70 y 80 MaHo cred decididamente piezas escultéricas: formas
abstractas, estructuras vericales y postes-totemicos (como, "Columna en
zig-zag’, 1972 "Grandes formas”, 1982, "Forma con 2 simbolos césmicos’,
1984, “Totemn con serpiente”, 1978, "2 Venus”, 1988, “Formas abstractas en to-
tem”,1988).



Esculturas planas.

Las suyas no son, empero, esculturas entendidas en el sentido tradicio-
nal de término. Matto rechaza el modelado y afirma el uso del plano supe-
rando las separaciones entre las categorias pintura y escultura, Sus obras
son construidas, muchas veces asociando diferentes trozos de maderq,
Frontales, se depliegan en un plano que ha sido espacializado y al verlas
no se puede dejar de evocar sus experiencias de pintor constructivo que
se atiene a la bidimensionalidad de la tela Porque al debilitar la nocién
volumen, aligerar radicalmente lo macizo y renunciar al blogue y al cuer-
po enterc, Matio desmaterializa la masa y deja lugar a lo plano. Por ello
Pablo Serrano llamé a sus piezas “esculturas planas”. (2)

Conviene recordar precisamente que en el siglo XX se crea este nuevo
concepto de escultura que hoy ya ocupa todo un capitulo del arte mo-
derno, Modelar y esculpir en sentido tradicional han dejado de ser requisi-
tos indispensables y se puede acceder a la escultura a traves de lo que
Margit Rowell llama “la dimension del plano” (‘The planar dimension”) (3}
Esa dimensidn se afirmd de maneras disimiles y en variadas expresiones
plasticas desde comienzos de siglo a partir de la famosa “Guitarra” de Pi-
casso de 12 vy continud con los contrarrelieves de Viadimir Tatlin, las es-
culto - pinturas de Alexander Archipenko, los relieves biomorficos de Hans
Arp, los "'mermnz” de Kurt Schwitters, las estructuras de Julio Gonzdlez, las ma-
deras de Joaguin Torres Garcia, y mas adelante las obras de David Smithy
Louise Bourgeois, los elementos verticales y ovales v las columnas de Ar-
naide Pommodore vy las propuestas de numerosos arfistas de los ultimos
treinta anos, enfre los cuales se encuentra el uruguaye Francisco Matto
gue hace su aperte personal a este desarrollo de la esculiura plana

En sus construcciones Matto prioriza sensitivamente el tacto con la rugo-
sidad vy los accidentes de las maderas que escoge, con los efectos de tex-
tura que crea especialmente [a veces con hachuella como en "Forma
con dos simbolos cosmicos’, 1984) o busca en el marmel ("Pareja humana
en marmol énix”, 1982) y el hierro. Esos elementos asperos despliegan todo
un campo tactil gue acentua el sentido haptico y la vez hacen jugar un
papel importante a la luz que crea sutiles efectos en las superficies textu-
radas Matto saca partido asimismo de las sombras proyectadas comao su-
cede en “Totermn con rostro humano”, 1982

Serenas y severas, sus construcciones son penetradas por el aire afraves
de orificios o vacios estructurales y el espacio forma parte de ellas ("Mo-
numento con dos signos” o “Grandes formas” son buenos ejemplos para
ver esta integracién del espacio). Articulados ritmicamente sus planos re-
velan, asimismo, una estudiada armonia, estructuras compositivas riguro-
sas y dreas balanceadas. Alli esta la disciplina constructiva y la atencion
permanente al orden, a las proporciones y a la economia de formas. Pero
ese orden no crea una sensacién de frildad. La sencillez y humildad que
emana del recurmente empleo de la maderg, la iregularidad de la factu-
ra, la tosca aspereza de los contornos y el cromatismo sensible dotan alas
plezas de calidez organica Una calidez que esta acentuada por un es-
pectro cromdtico en el que se destacan azules, rojos rosados, celestes,
ocres, grises que otorgan una vivacidad a sus maderas que se incrementa
con el manejo suelto de la pincelada. Las propias tablas actuan como
paleta y sobre ellas Matto va disponiendo el color dejando que se vea la
huella del pincel, las capas de pintura y ocasionalmente el soporte natu-
ral.

El color candoroso, fresco, de paleta mas viva que la de ofros integran-
tes del T1.G. es propioc de Malto v ya Torres Garcia reconocia su capaci-
dad de colorista

Cualidades similares se observan en sus postes totémicos ("Totem en zig-
zag”, 1974, "Totern con animal”, 1976 "Totem con venus blanca’, 1978, “Poste
con un caracol azul®, 1986), en los que aisla y agranda en sentido monu-
mental algunos signos del universalismo constructive disponiendo sobre
tablas verticales signos que aluden al rostro del hombre cosmico, a los ca-
racoles, al cordero, a los cuerpos femeninos sintetizados (una especie de
modernas venus), a simbolos mas abstractos que parecen las biblicas ta-
blas de la ley, a cuerpos humanos fuertemente simplificados.

Esfruciura con slementos, maderas sobrepussias. 1988

El espiritu de la “escuela del sur”

El universalismo constructivo es una referencia ineludible cuando de la
produccion de Matto se trata En 1939, un afo de particularimportancia en
su vida, Matto conocid al maestro Joaquin Torres Garcia y desde enton-
ces comenzo a frecuentar su taller, Entre 1945 y 1946 adhirid plenamente al
arte constructivo e inicid una nueva fase en su vida creativa. Hasta el pre-
sente Matto no ha abandonado los preceptos aristicos de Torres Garcia
e integra el grupo de siete artistas (junto a Julio Uruguay Alpuy, Horacio To-
mes, Augusto Torres, Gonzalo Fonsecq, José Gurvich y Manuel Pailos) mas
adherido a su doctrina estética, mas firmemente convencido de su prédi-
ca magistral y que mas lo reverencia,

Matto ha sabido imprimirle acentos propios a lo escultérico v al rabajo
en madera mientras afirma idiosincraticamente la senda de integracién a
lo arquitecténico y urbanistico enfatizada por Torres Garcia en su “Univer-
salismo Constructivo®. Con algunos integrantes del Taller, como por ejem-
plo Fonseca, comparte en especial esa atraccion hacia lo monumental
aunque sus sendas son disimiles; Fonseca trabaja el volumen tridimensio-
nal y prefiere el marmol y las piedras diversas para expresarse (aungue
también tiene obras en madera) mientras que Matto se adhiere al plano y
tiene una evidente inclinacion por la madera. (4).

Matto contribuye asi con propuestas personales al mantenimiento de
esa Escuela del Sur, de esa "Nueva Escuela de Are del Uruguay” movi-
miento trascendente y revolucionario fundado por Torres Garcia. (5). Algu-
na vez manifesté: ‘Lo que pasa es que soy un pintor que por encima de
todo creo en sus teorias Me siento formalista v la teoria de Torres que yo
he asimifado se aviene con mi concepto de pintura Todo mi hacer gira al-
rededor de esta idea”. (6).



Monumento en Rocha, madera.
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Sus obras apuntan a un arte universal y metafisico basado en la crea-
cion de estructuras de esquema ortogonal y uso de la seccién alrea Tam-
bien el despliegue de una simbologia cdsmica referida a una realidad
esencial, el equilibrio entre lo geométrico vy lo organico, la acenfuacion
del plang, la valorizacién del material "pobre”, el balance entre lo intuitivo,
lo emocional y lo racional, las proyecciones americanistas y el aliento ma-
gico y simbdlico denotan esa estética

Sus reflexiones testimonian, asimismo, ese espiritu Sobre la medida au-
rea Matto ha dicho: "En muchas de mis obras lo fundamental de su equill-
brio descansa en la divina proporcion. La medida aurea se remonta a la
mayor antiguedad Es la misma relacion que se descubre en lanafuraleza
No es un secrefo pero si un gran misterio. Esa proporcion matemdatica que
rige el universo, al frasladarse a la tela permite representar alge del mara-
villoso equilibrio gue rige el mundo de lo natural”. (7).

Tambien se ha referido al orden pldstico en los siguientes términos: “Una
obra de arte es la reproduccion en cierfo modo del mundo, denfro de un
orden diferenfe, que es lo que hace que no sea una copia fria de la reall-
dad Cuando el hombre consigue frascender la realidad para frasmitir a
los ofros lo que hay de verdad en las cosas entonces realiza algo impor-
tante. Al llegar a la esencia se llega mds a la verdad de una cosa”. (8] En
cuanto al aliento metafisico sostiene: “Porque muchas veces alcanzan de
alguna manera a volverse algo mdgico. El hombre esta rodeado de una
canfidad de elemenios que le son comunes Esos elementos cuando el
hombre hace arte, se fransfiguran. El arte es la fransformacion de la reall-
dad en ofra cosq es enfonces cuando muchas veces se puede alcanzar
algo metatisico”. (9).

¥ ha meditado sobre el valor de lo estructural y de |a creacion plastica:
*Mi pintura se inclind desde un comienzo hacia lo abstracto, aungue en
1926 haya realizado una serie de cuadros cercanos a lo figurativo. De este
modo me aproximé, en cierfa manerg, a la que despues seria una expe-
riencia fundamental Desde la fundacicn del T1.G. se siguio alli una disci-
plina rigurosa, en la que se alternaba lo abstracto y lo figurativa, claro que
un figurativo regido por los valores de la abstraccion. Al observar ahora
esas pinturas se advierte que fanto el esquema consfructivo de una nafu-
raleza muertfa figurativa como el de una forma no figurativa pudo ser algo
vivo porque nunca perdic contacto con ia realidad. Por su parfe la pinfura
figurativa llegd a un plano netamente estructural Lo figurativo, enfonces
as solo una variante en la busqueda de rifmos y proporciones que me
permite hacer una nueva esfructura Lo que representa, es el fondo, lo de
menos En mi pintura lo figurativo y lo no figurativo han llegado a convertir-
se en una sola de indofe absfracfa’. (10).

Hoy en una época en la que pensadores de la talla de Roland Barthes,
Rosalind Krauss, Stephan Morawski, Umberto Eco, Harold Bloom, Robert
Venturl, entre ofros, subrayan de maneras disimiles y desde distintas postu-
ras, el valor de la continuidad a fravés de la practica cltatorig, atienden al
deseo de mantener el contacto con previos logros y valores de la especie
humana, indican la importancia de los elementos transpersonales en 1os
codigos visuales, sefialan la relevancia de la participacion en una tradi-
cién y enfatizan el valor de la visita al pasado, la actitud de Matto adquie-
re su real dimension. El suyo es un esfuerzo de continuidad cultural, de
asercién de una identidad, de afirmacion de una tradicion, de evidencia
de una actitud que no se desespera por la voragine metamorfica de las
vanguardias y que no estd determinada por lo que Achille Benito Olivalla-
ma “el proyecto obligado de lo nuevo”. (11).

Matto comprende intuitavemente lo que hoy ya parece muy evidente:
que la originalidad es un mito del modernismo (como dice Krauss en “The
originality of avant - garde and other modernist myths® todo arte es en rea-
lidad un sistema de citas y no hay ninguna relacién necesaria entre buen
arte y cambio).

Pero ademds quien vea las obras monumentales de Matto no tendra
duda de que son una propuesta con acento propio deniro de la historia
del arte constructivo. Dice al respecto Angel Kalenberg: Francisco Matto
fue alumno de Torres Garcia pero en sus tablas los simbolos —enmarcados
en la reticula constructiva- abandonan aquel seguro refugio, se indepen-
dizan se aislan dejon de apoyarse en el marco referencial de horizonta-
les y verficales quedan en el aire y adquieren un caracter magico, animis-
ta totemico”. (12).



La tradicion primitiva y precolombina.

Hay también otras tradiciones en juego. La fuerza ancestral que vibraen
las piezas de Matto tiene que ver con el arte primitivo y el precolombino
que lo atraen profundamente.

Tuvo tempranamente la revelacion de su importancia. En 1932 cuando
vigjé a Tierra del Fuego descubrié el valor del arte nativo de esa zona ini-
ciando su prolongada vocacion de coleccionista Luego en sus periplos
europeos estudié las colecciones de arte precolombino franscurriendo
largas jornadas en los depoésitos de los grandes museos ingleses y france-
ses como por ejemplo el Musée de 'Homme y el British Museum. Alli dibujo
las piezas estudiando sus diversos elementos formales y simbolicos. Intere-
sado particularmente por el arte de Tiahuanaco comenzé en 1946 a escri-
bir un extenso estudio sobre las expresiones artisticas de esta cultura pre-
incaica (13). La sobriedad, la simpleza geométrica, la imponencia, |a se-
veridad, la ortogonalidad, el sentido profundo de la armonia con la natu-
raleza, la seriedad de lineq, los ritmos pausados de sus volumeneas y la niti-
dez de las formas propias de las piezas de Tioshuanaco tienen que vercon
el espiritu creativo de Matto y por ello lo conmueven tan intensamente.
(14).

Oftros artistas contemporaneos han coleccionado arte etnografico. Por
ejemplo los europeos de las primeras vanguardias del siglo XX (entre
otros, Matisse, Picasso, Brancusi, Kirchner, Nolde, Klee, Leger, Giacometi,
Moare, Emst). Fue su manera de encontrar un mundo no contaminado, ino-
cente, salvaje, primitive, virgen, que ofreciera una alternativa diferente
para el arte y la civilizacién de Occidente. Se deslumbraron con su fuerza,
energiaq, sintesis su iconocidad conceptual su reductivismo, sus postula-
ciones ideograficas (particularmente con las del arte africano y oceéani-

col.

Parejs humana, mémmaol dnie, 1982

Un grupe mucho mas reducido, empero, fue el que se intereso por lo
precolombino. En &l hay numerosos lafinoamericanos pero muy pocos
europeos entre los que se pueden citar como ejemplos destacados a
Henry Moore, Alberto Giacometti y Emil Nolde. (Pablo Picasso no supo ver
la importancia de lo precolombing, lo consideraba demasiodo monu-
mental, hierdtico, repetitivo, inflexible y lo llamaba en general “art ozié-
que” sin distinguir etapas nl zonas). (15) Matic se encuentra entre los defen-
sores mas conspicuos del arte precolombino y no tiene con &l una relo-
cion de lejania con lo "exdtice” como muchos europeos sino una empa-
tia hondamente arraigada que proviene de su identidad americana Esa
afinidad merece en su caso una consideracion especial porque no esfre-
cuente qgue un artista desarrolle ese interés con la amplitud y dedicacion
que lo ha hecho Matto ni que haya organizado un museo de la importan-
cla del Museo Precolombino, una instituciéon gue ha sido reconocida mun-
dialmente. (16). Matto llega asi en esta drea mucho mas lejos gue sus cole-
gas

Este interés tan profunde por las artes primitivas, precolombinas y africa-
nas revela, ademas, la forma en que Mafto valoriza el arte colectivo, algo
que se entronca con &l T1.G. que privilegiaba, en muchos sentidos, el es-
fuerzo grupal Matto recuerda emocionado esa manera de trabajar en
equipo que fue uno de los sellos inconfundibles del TT.G. Recordemos su
frase citada en este catalogo: “El pintor debe morir, su yo debe desapare-
cer para que nazca la pintura”

La cuglidad magica que se desprende de muchos de los ex-votos del
Museo Precolombine lo emociona particularmente. Lo que vale eslo ma-
gico en este mundo’, manifiesta ante su coleccion (17). Viendo las piezas
de su museo y mirando las creadas por el se aprecia la profunda afinidad
que tienen. Sus maderas dialogan intensamente con [por ejemplo) “laVe-
nus de Valdivia®, la figura antropomorfica azteca de piedra volcanica, el
collar de jade verde y blanco, caracoles y concha peria con idolo anfro-
pomorio de la cultura mixteca de Pueblaq, el rostro humano geomefdrizado
en un bastén peruano, la fableta de piedra con decoracion incisa de mo-
tivos geomeétricos de Apulek, el vaso Nazca de fondo convexo. Con ellas
comparte la audaz sencillez, los intensos efectos de texturg, el manejo de
algunos elementos formales y simbdlicos (caracol, espiral, cuerpo femeni-
no, el rostro humano muy sintetizados), la fuerte depuracién. (18).

También le interesa el arte africanc (dice al respecto: “el arfe de los afi-
canos es el de mis hermanos”) (19). Coincide con esa busqueda de lo so-
mero, de lo artesanal, del vigor expresivo, de lo magico —mitico que deno-
ta el arte de Africa. Algunas creaciones totémicas de Kenya como las figu-
ras funerarias Kambe y Giryama hechas en madera parecen vibrar al uni-
s0N0 con las suyas (aungue tienen afinades con los totems de otras zonas
como Nueva Guineq, Mueva Irlandag, Mali, Islas Salomon, Isla de Pascua,
Columbia Britanica, Alaska; en particular se podria decir que su planismo
plctérico se acerca al de los escultores tribales de Oceania). La suya es
una intensa asimilacion estructural v conceptual de estos antecedentes
precolombinos y etnograficos



El mundo de lo organico y la religiosidad infrinseca

Profundas vivencias personales determinan otros rasgos de su obra Hay
en ellas alusiones multiples al mundo de la naturaleza que provienan del
estrecho contacto que Matto tiene con la vida rural a través de sus esta-
das prolongadas en las guintas familiares de 8 de Octubre y Marofias y en
su campo de Santa Lucia. Es un observador atento de la naturaleza vemna-
cula lo gue se revela en sus composiciones naturalistas, en sus escritos so-
bre los pajaros como “"Adaptacion de la fauna autéctona a la flora exdéti-
ca (inédito), en su participacién activa en una institucién de proteccién
paisajistica y ecologica. "M/ arfe nace de la observacion de la naturaleza
—ha dicho—. El ambiente en el que me crie se prestaba para evocar todo
un munde de suenos que a esa edad se perfilaban como formas en los ar-
boles animales pdjaros flores.. Toda esa belleza que admiraba en el jar-
din de la viela quinta donde vivia Ofra constancia es la forja en hierro de
un pez al cual integré a la naturaleza”. (20).

Ese amor a la naturaleza también explica su profusa utilizacion de la
madera, material primigenio vy la inclusién de sus obras al marco natural
(en la guinta de 8 de Octubre, en el proyecto de Belastigui, en la playa Ca-
rrasco, en Rocha, en jardines y plazas). Y no es casual tampoco gque entre
los simbolos del universalismo constructive que utiliza mas se encuentran
siempre los referidos a lo organico: arbol espiral cordero, pez ave, sol,
cuerpo femeanino.

Un acento biomérfico que se afirma en su obra subraya lo natural y lo vi-
tal frente al avance del furor mecdanico que ha invadido la civilizacion del
siglo XX y que tanto preocupa a los pensadores modernos como (y entre
otros) a Herbert Marcuse, Henri Lefebvre, Lewis Mumford, Umberto Eco, Sie-
gfried Gledion. En ese sentido en la obra monumental de Matto bien pue-
de encontrarse una carga semantica que apunta ala resistencia al orden
tecnolégico y a la "mecanizacién que toma el mando”, que revela una
oposicion al fefichismo desencadenado por la “racionalidad tecnolégi-
ca’, que demuestra un enfrentamiento a lo “inhdspito, antipoético y aride”
de la civilizacion industrial, que indica un deseo de ruptura con la “apatia,
embotada pasividad, insensibilidad, despersonalizacion y vacua ruting”
del hombre que sobrevaloriza la maquing, que promueve un desafio ala
cibernetizacion que lleva a "la dislocacidn de los ritmos, a la eliminacién
de los simbolos, a la disolucion de la comunidad, al auge del individualis-
mo ¥ a la devaluacion de los sagrado”.

Basada en lo artesanal, en las fuerzas organicas, en formas que entron-
can artes muy primitivas, costumbres ancestrales v tradiciones america-
nas y uruguayas, estas piezas de Matto ofician asi de alternativa a esa pro-
blemdtica,

La alternativa se intensifica aun mas con la carga de tipo religioso que
emiten sus piezas y que revelan a la vez otras facetas biogrdficas Esa reli-
giosidad si bien esta emparentada con lo metafisico y césmico del uni-
versalismo constructivo y con lo magico-mitico de las expresiones pldasti-
cas etnogrdficas, esta profundamente vinculada al catolicismo practi-
cante de Matto. De sus obras emana clerta cualidad religiosa pristina y
esencial que auna su valoracion de lo primitivo y humilde con el espiritu
de su cristianismo.

Ellas evocan ciertos rasgos de arte cristiano primitivo; imadian esa senci-
llez, esa serenidad, esa lozania y esa carga simbdlica desde el material
humilde, la factura irregular, el cromatismo hasta la iconografia (Matto usa
ciertos simbolos que poseen su carga religiosa pues eran ya en las épo-
cas de las catacumbas los simbolos del cristianismo: pez poloma, anclg,
cordero, cruz).

Gracias a esa religiosidad Matto ha podido captar el universalismo to-
rresgarcianc en su sentido mas auténtico, mdas metafisico. Eso lo ha lleva-
do a utllizar los simbolos en sus niveles profundos, como hubiera querido
Torres Garcia y no con la exterioridad que lo tratan figuras mas epigona-
les, porque Matto adhiere al universalismo desde dentro, desde un con-
vencimiento muy interior.

su cristianismo, a la vez le otorga a sus esculturas y relieves una fuerza li-
beradora de lo contingente y de lo material que las carga de espirituali-
dad. En los postes totemicos y algunas construcciones, esta espiritualidad
estd subrayada por el eje vertical ("dimension de aspiracién” como dice
Rudolf Amheim) (21). Simbdlicamente la verticalidad se asocia con valores
morales imponiendo desde el punto de vista visual ideas de elevacicon
como lo han sefalado, entre ofros, Gastdn Bachelard, Mircea Eliade vy Gil-
bert Durand. Numerosos ejemplos extraidos de la historia de las religiones,
la mitologia y los rituales, demuestran la permanente asociacion entre el
esquema verticalizante y las ideas de ascension espiritual, de elevacion
moral y de completud metafisica (los postes de madera de los centros to-
temicos australianos, la estaca sagrada de los semitas, el durchana en la
India védica, la escala Inicidtica en el culto de Mitra, la escalera ceremo-
nial de los fracios, el abedul del chaman siberiano, la escalera de Jacob
entre los hebreos, las ascensiones misticas cristianas, la vericalidad espiri-
fual de los necplaténicos las agujas y campanarios catélicos medievales
son algunos ejemplos que da Durand para testimoniar practicas y pensa-
mientos ascencionales vinculados con la vertical) (22). La propia verticali-
dad del arbol que Matto mantiene en sus tablas tiene que ver también
con esas imagenes.

Un aporte a la realidad urbanistica y arquitectonica

El aliento monumental de sus obras denota su determinacion de crear
expresiones plasticas vinculadas con el espacio arquitecténico y urbanis-
tico. Matto las destina a enriguecer el espacio publico y tiene la preocu-
pacion por formular un arte que tenga proyecciones muy amplias y enri-
quezca la vida cofidiana Lo atestiguan no sélo sus obras sino el gran nd-
mero de bocetos en los que ha estudiado diversas variantes monumenta-
les para playas, parques y sitios diferentes de nuestro pais y su proyecto
de pueblo de artistas en Santa Lucia cuenta con un completo disefio mo-
numental Sélo algunas de esas realizaciones han sido llevadas a cabo:
una fuente en la residencia del arquitecto Mario Paysee Reyes, un mural
de ceramica en el patio exterior del Liceo de las Piedras, un monumento
de grandes dimensiones en marmol y pizarra gris en colaboracion con el
arquitecto Emesto Leborgne en el jardin de la casa de este dltimo y una
obra en la Plaza de Esculturas de Punta del Este. Pero no se ha utilizado su
capacidad monumental cabalmente. Es una deuda que el Uruguay adn
tiene con Francisco Matto.



NOTAS

1.~ Me acerqué a sata facets monwmenta! de Matto vistando repetidas veces [a planta baja cel Museo Precolombng donde te-
e desde 1882 montada una Exposicidn de Sus DINTLTAS MUraes ¥ (EZEs eScuBtncas mAs cestacaras. Desde Sronoes luve &
PrOyecio G Organizar uns MUesira Uniperscnal de sus Maderas y DOSHes Qua 3 Pesar 08 SU VAIr S0 POCO CONOCIES 8n Nussiry
DS, primeno porguee of Museo ha estado cerrade &l pUbics desde Nace aigun empo (por razones ajenas B la vakuntad de Manio) y
pocas son [as parsonas que han tenids la oporiunidad e Conocar e41as obras, sgundo ponque Matto no realizd ninguna expos-
citn individual con estas pozas: $5ta que 56 Beva B cabo en ol Suble Muricpal as L pimers. Hasta ahora hablan sido expuesias
BODA fO00 0 & @AITARHNO 8N Muesiras colectivas y ocasionaimente on Linuguay an exposiciones coleciivas seleccionadas pot la
Direcoidn del Musea Nacional de Artes Vissies,

2.- En 1674 en ocasion de W exposicidn de Matto y Augusio Torres en Madnd en Sala Monzdn, el césebre escutior espafiol se
eapresd en estos lanminos frente a las obras de Matto. Retatada por Matto on las entravistas realizadas por i BUIORa de es1e Anak-
sis crifico en octubre, noviembrg y diciemibes de 1988,

3.- Margit Acowell, The planar dimenséon. Muses Guggenhaim, Nusva York, 1870,

4.- Cargs integrantes del Tader Torres Garcia también han trabajado con sentido escullénco como Manual Pailts quien bane
de cardcier monumental on cerdmica y ladrito y obras en madera. En cuanto al relive an madens hiy una send do artis-

proyectos
tas ded Taller como Augusto Torres, Horace Tores, Uruguay Alpuy qise o han abordads,

5. Joaguin Tormes Garcia, Hueva Escuela de Arte del Uruguay, Asocacion de Are Constructive, Tafenes LIGU, Montevigeo
1946

6.- Enfrevestas e Eduardo Viernazza a Francsco Mato, EI Dis, dominga 4 de mayo, Monbevides 1875, p.33.

7.» Vs reportaje de Edsa Roubaud a Francisco Matto an EJ Pais de los Domingos, 8 de junic. Montevideo, 1675, s
B.- ldom.

8.~ ldom,

10.- Catilogo da la Exposicidn en Galeria Cortemporanea, Monbevideo, abeil 1975,

11.» Achiile Benio Olva, La transvanguardia, Rosenderg - Rita editores, Buenos Ares, 1982,

12.- Angei Kalenberg en ta introduccién al Catilogo Arte Contemporings el Uruguay, Museo Nacional de Artes Visuales,
Montevideo, 1982, sip.

13.- El extenso estudio sa encugnira en i Biblicteca del Museo Precoiombing.
14.- Suinberés por lo precolombing seguraments ahondd aln mas [a vinculacidn con n estiion iomesgarciana. Fecuirdenss ios
escrios de Tores al respecto: Tradickén del Hombre Amaricano, Metalisica de Ia Prehistoria Indoamericana, Mi opinién so-
noMenmericenos, Constructiva,

mmﬂmwmmmmhmlmmmrﬂmm
base a obras perienecientes a Horacio Torres, Augusio Torres, Emesto Leborgne y Mario: ver catilogo Arte de las civillzaciones
antiguas y de los pustilos primitivos, Ediciones de escuela del Sur, Montewdec. s1.

15.- Vier notm 15 de Wilkam Rubin *Modernist Primitidsm, an introduction”, en Primitivism in the 20th Century, The Mussum of
Modsm An, Nueva Yok, 1984, p. T5.

16.- Ver catalogo Arte precolombing, coleccitn Mafta, Musoo de Are Precolombing y Ministens de Instruceisn Piblica y Privd-
sidn Social, Montevideo 1964, Ver revista El Correo de la UNESCO, UNESCO, snec 1971, afia X, p. 51,

17. Enirovista con la autors octubre 1588
18. Ver Coleccitn del Muses Procolombing de Matio,

18. Entrevista con la sulora, noviembre 1588

20. Entrevista de Vemazza op. cit,

21. Rudoll Amheim, Arte y percepcion visual, Alianza Forma, Madrid, 1979,
&2, Gitbert Durand. Las sstructuras antropologices de s imaginacksn, Exitorial Taurus, Madrd, 1881,

4 — .




Paloma, maders, 1960

Caballo de Troya, madera, 51



Totem con rostro humang, made:a. 1882
Pajano, ceramica, 1984



Monumenlos de madera en la playa Carrasco, 1985



Proyecto para pusblo de artisias on Belastiqud, 1949



Pz, hiarro pirtado, 1930

Forma blanca con lineas azules, madera, 1965, Colsccion Augusto Torros



Estructura gris, o sobre carion, 1967



CRONOLOGIA

1911 - El 18 de octubre nace en Montevideo Francisco Matto.

1922 - Hace sus primeros dibujos revelando tempranamenta su yocacion,

1926 - Comienza a pintar en forma autodidacta.

1832 - Viaja a Tierra del Fuego donde descubre el valor del ane etnografico e inicia su trayecto-
ria como coleccionista. Alll adquiere cestas de los indios onas.

1835 - Comienza a realizar una serie de composiciones figurativas planas de colores vivos, al-
gunas de gran lamano. En ellas se denola su admiracién por Henri Matisse como sucede en "Las
mil y una noches™, “La Quinta®, “Retrato de mi hermana”. Son obras ejecutadas con paleta alta, de
compaosicion planista y figuracidn imaginativa que amplea la figura femenina muy estilizada. De
esla etapa le quedara una atraccidn permanente hacia el cromatismo vivo de azules y rosas. Con-
tinda en asta senda exprasiva hasta 1945,

1937 - Interviene desde esta fecha como expositor en los Salones oficiales. Pergefia piezas es-
cultdricas pequefias en distintes materiales que sitia en el follaje de la vieja quinta familiar de 8 de
Octubre (Hoy Museo Precolombineg). Aln conserva un pez que lestimonia estas incursiones artis-
ticas.

1838 - Investiga con la ruptura del forma rectangular tradicional usando tablas de contorno irre-
guiar,

1939 - Es un afio de particular trascendencia en su vida ya que conoce al maestro Joaquin To-
rres Garcla quien lo guiara por el "camino para descubrir el arte Universal®. Frecuenta el taller del
maestro con ofro grupo de discipulos.

1840 - Expone pinturas en Amigos del Are.

1842 - inlegra el grupo fundador del Taller Torres Garcia. Desde entonces forma parte del
T.T.G. y se encuentra entra los mas fieles discipulos del maestro. Interviena en las 156 exposicio-
nes organizadas por el T.7.G. desde esa fecha hasta e afo de su cierre (1962).

1943 - Expone dal 12 a 17 de mayo en el Aleneo de Montevideo con ofros alumnos de Torres
Garcia, la exposicion se llama “Estudios de pintura y are consiructiva” y el catalogo es prologado
por Torres Garcia. Es invitado a expaner una obra en el Museo de Arte Modemo de Nueva York,

18945-1946 - Comienza su trayecionia como arlista constructivo. Su interés por el arte etnografi-
coy precolombing se materializa no solo en su coleccidn que va creciendo dia a dia sino también
&n 5us investigaciones tedricas. Escribe un documentado estudio sobre Tiahuanaco, aun inédito,
que se ancuentra actualmente en la Biblioteca del Museo Precolombing.

1947 - Algunas de sus obras aparecen reproducidas en Removedor v en el libro de Joaquin
Torres Garcia Lo aparente y lo concreto en el arte.

1948 - Proyecta un pueblo para artistas en el Paso Belastiqui, departamento de San José, so-
bre el Rio Sta, Lucia. Segin la imaginativa idea de Matto cada arfista podria edificar su taller con
ladrillos hechos en el horno de la comunidad. Los talleres estarian dispuestos en plataformas ro-
deadas por esculluras. Dibujos coloreados con tinta roja lechados 1948 y 1949 que guarda en sus
carpetas testimonian diversas caracteristicas de este interesante proyecto que no pudo llevarse a
cabo y revelan las capacidades constructivas y monumentales de Matto,

1949 - Fallece el maestro Joaguin Torres Garcia dejando un gran vacio en la cultura nacional y
afectando profundamente a Matto y sus companeros del Taller,

1950 - Matto dirige durante un periodo el Taller Tormes Garcla reorganizado ahora sin la presen-
cia del maestro. Lieva a cabo una exposicion individual de sus pinturas en Amigos del Arte. Reali-
Za un viaje de estudios a ltalia pintando paisajes de Florencia y Roma, adquiere obras de arle dela
Magna Grecia para su coleccion.

1851 - Expone en Amigos del Arte junto a Horaclo Torres, José Gurvich, José Collell, Carlos
Maria Martinez, Antonio Pezzino; es la 56ava exposicion del Taller Torres Garcia y se inaugura el
2 de octubre: una de sus estructuras abstractas en hierro repujado flustra el catalogo, Sus obras
son exhibidas en Punta del Este en ocasion del Primer Festival Cinematografico Internacional.

1952 - Participa con sus dibujos en la edicidn de la cbra “30 Dibujos Constructivos™ editada por
el Taller Torres Garcia.

1953 - Exhibe en la Sequnda Bienal de San Pablo.

1954 - Se casa con Ada Antufia Zumaran, con ella emprende un viaje por Europa y Egipto. Ese
mismo afo expresa su catolicismo en una serie de pinturas sobre el bautismo de Cristo, (conti-
nuaré pintando ese tema hasta el presente). Crea una fuente de ladrillos recortados para el jardin
del arquitecto Mario Payssé Reyes en Montevideo, plasmando esa vinculacion de ko monumental
con lo arquitectonico que destaca gran parte de sus propuastas artisticas.

1955 - Expone en el Museo Stedelijk de Amsterdam. Interviene en el XXIX Salén de los Surin-
dependants de Paris. En octubre se lleva a cabo la 93ava exposicidn del Taller Torres Garcla que
@sid dedicada a sus pinturas; la muesira se realiza en el Aleneo.

1957 - Expone con Augusto Torres en Galeria Moretti,

1858-1959 - Prosiguen sus viajes de estudio por Europa. Esla vez los dedica a analizar el arte
griego y sus manifestaciones de laMagna Grecia en Sicilia. Sus obras se exhiben en varias mues-
fras de pintura en Méjico, Santiago de Chile, Porto Alegre.

1960 - Este es un ano-eje en su produccion esculidrica pues aisla las formas de sus pinturas y
tablas iniciando su fa=3 monumental, Construye un mural de ceramica de gran tamafio para el pa-
tio exterior del Liceo de as Piedras y un vitral para @ mismo edificio. Continda exhibiendo. En
mayo lleva a cabo una individual de sus pinturas; es la 128ava exposicion del T.T.G. En octubre
realiza con Manuel Pailds ofra muestra en Amigos del Arte; es la 131ava del Taller: una de sus
maderas constructivas ilustra el catalogo escrito por Esther de Céceres. Participa en una exposi-
cion colectiva del Taller Torres Gareia en Mueva York organizada por The New School of Social

Research que se lleva a cabo desde el 12 de diciembre a enero 8 de 1961,
1961 - Muesira de los pintores Jose Gurvich, Manuel Pailds, Horacio Torres y Francisco Matto
en la Comisién Nacional de Bellas Artes. Se lleva a cabo en junio y 8= la 143 expasicién del Taller,

1962 - Funda e Museo de Arte Precolombine al fondo de la quinta familia de 8 de Octubre; es el
primero de esla naturaleza con @l que cuenla nuasirc pals y pronto es reconocido a escala nacio-
nal e internacional. El museo estd abierto al piblico lo que revela su alén de llegar a un vasio sec-
tor de la poblacion (ahora esta cerrado por razones ajenas a su voluntad). Publica un documenta-
do catalogo sobre el Museo.

1964 - Expone con Augusto Torres, Manuel Pailda, José Gurvich en la Comision de Bellas Ares
a partir del 27 de mayo.

1965 - 1968 - En 1965 construye en colaboracion con el arquitecto Ernesto Leborgne, conspicua
figura de la cultura nacional vinculada a la trayectoria torresgarciana, un monumento de grandes
dimensionas en marmol de Carrara y pizarra gris que se sitda en la residencia de Leborgne. Pos-
teriormente expone en la Corcoran Gallery de Washington, realiza varios relieves de ceramica y
viaja a Europa v los Estados Unidos.

El arquitecto Ernesio Leborgne (1906 - 1986) estuvo no sdlo muy ligado a Torres Garcla y pos-
teriormente al T.T.G. sino también a Matto; proyectd la reforma del edificio donde esta instalado el
Museo Precolombino, disefid sus vitrinas en un trabajo que ha sido muy elogiado por la critica de
arquitectura agui y fuera del pais y fue Director de esa institucion. Su preterancia por la sencillez,
el despojamiento y la economia de meadios, su manejo de materiales naturales, su voluntad de in-
tegracion del arte a la arquiteciura, ¥ su intenso respelo por la obra v el pensamiento de Torres
Garcia (que sefala Mariano Arana en "Documentos para una historia de la arquitectura nacional®
publicado en la revista Arquitectura, Sociedad de Arguitectos, Montevideo, octubre 1987 (p 103
& 109) fueron evidentemente lactores de union entre el y Matto.

1868 - Es invitado por el Banco Central del Uruguay a proyectar una moneda, adhesion del Uru-
guay al plan numismatico de la FAD. La moneda es una importante pieza de coleccion que poste-
rigrmente (en 1971) es distinguida por la asodiacidn inlernacional Geseliscraft fur Internaticnale
Geldgeschichie con sede an Alemania Federal como la moneda mas artistica del mundo realiza-
da en ese afio. En mayo interviene en una exposicion colectiva de homenaje al vigésimo aniversa-
rio de la muerie de Torres Garcla que se lleva cabo en la Galeria del Departamento Cultural del
Banco Caja Obrera. En diclembre sus obras integran la muestra “Joaquin Torres Garcia el cons-
tructivismo universal y su derrolero uruguayo”, exposicion homenaje a Torres Garcia en el Saldn
Municipal de Exposiciones.

1970 - Forma parte del envio que integra [a exhibicidn “Universalismo Constructive” llevada a
cabo en Buenos Aires en el Museo Nacional de Bellas Artes. Viaja a Nueva York, Washingtan,
Méjico y Penl. Prosigue con sus creaciones esculldricas creando monumenios en madera y
obras de menor dimensidn en bronce y terracota y continga con su trayectoria pictarica.

1872 - 1973 - Realiza nuavas visitas a Europa y América del Norte.

1974 - Exhibe &n Losada Artes y Letras con otros ex-discipulos del maestro Torres Garcia. Ex-
pone con Augusto Torres en Sala Monzdn de Madnd,

1975 - Sufre una pérdida importante con el fallecimiento de su colega y amigo José Gurvich
acaecido en Nueva York. Entre el 23 de abiril y el 12 de mayo realiza una muestra individual retros-
pectiva en Galeria Contemporanea. Intensifica su produccion escultdrica. Continda proyectando
monumentos; este afio planea crear un gran monumanio an madera para situarlo en un acantila-
do sobre la costa del Rio Uruguay

1876 - Sufre otra pérdida dolorosa con una nueva desaparicidn de un integranie del Taller ya
que faliece en Mueva York Horacio Torres,

1878 - Es invitado como expositor al Festival Internacional de la Pintura en Cagnes sur Mer, Se
intensifica su produccion monumenial y parte de ella comienza a integrar diversos envios al exte-
rior. Sus piezas “Monumenta”, “Variante de la moneda de la FAQ™, “Relieve con tonos rajizos”, “Fi-
gura femenina”, “Figura simple sobre poste”, "Cruz doble adherida a fondo” van con el envio uru-
guayo ala XV Bienal de San Pablo.

1981 - Participa en la Bienal de Medellin, Colombia.

1982 - Sus consfrucciones en madera “Cajas con 2 venus”, “Grandes formas”, “Poste con un
caracel”, "Poste con una forma elemental”, “Construccion de maderas sobrepuestas” inlegran la
muestra colectiva "Arte Uruguayo Contempordneo” llevada a cabo en el Museo Nacional de Artes
Visuales y luego el envio itinerante de ane uruguayo que se expone en diversas instituciones de fa
Republica Federal de Alemania. Es invitado a proyectar un monumento de cemento armado en el
Encuentro Intemacional de Escullores organizado por Angel Kalenberg, director del Museo de Ar-
tes Visuales y por la Intendencia Municipal de Maldonado. El monumento se encuentra actual-
mente emplazado en Punta del Este.

1985 - Hace una exhibicitn de sus monumentos en madera en la Playa Carrasco enuna nueva
forma de integracion de su obra a la naturaleza.

1986 - Es un ano muy activo, con muchas proyecciones internacionales, Expone en junio la
muesira 4 Schilier von Torres Garcla en la Kunsthalle de Dusseldorf con Augusto Torres, Elsa
Andrada, Julic Alpuy. Sus obras participan en la muestra colectiva “Torres Garcia and his legacy”,
llevada a cabo en Kouros Gallery de Nueva York entre 25 de noviembre y 31 de diciembre de
1986,

1987 - Expone en Tokio en la exhibicién 9 painters of Montevideo™ junto a las de Augusto To-
rres, Elsa Andrada, Pepe Montes, Celeste Nufez, Gloria Franchi, José Aguirre, Eva Oflivetti y
Blanca Minelli: la exposicion la organiza la Embajada del Uruguay en Japan.

1988 - Las proyecciones internacionales contindan. Algunas de sus piezas escultoncas en ma-
dera {“Estructura en madera”, “Forma sobre un poste”, “Dos venus®, “Cabaza humana sobre un
poste”, “Monumento o grandes formas”) viajan en un nuevo envio al exlerior organizado por el
Museao Macional de Artes Visuales de Monlevideo. Se trata de la exposicion ltinerante por Europa
que comienza en la Galeria Tratiakov de Moscu en marzo. También en el &mbito nacional hay
nuevos reconocimientos. Es invitado por el Departamento de Cultura de la Intendencia Municipal
de Montevideo a exponear en abril de 1989 pinturas y maderas de cardcter monumenital en el Sa-
Ion Municipal de Exposicionas.

19889 - Exposicidn de sus pinturas y maderas monumentales en el Saldn Municipal de Exposi-
ciones.
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Maderas, bronces, hierros.

Pez, higrro pintada, 1930,
22x575

Maturaleza muerta EMOVE, madera, 1858
ATx5x53

Forma, hierro repujado, 1950.
35x 58

Paloma, madera, 1960,
21x30

Estructura, bronce inciso, 1955
15x 29

Construccion, madera. Bocelo para una fuente
en ladrillo &n el jardin del arquitecto Mario Pay-
sée Reyes. Homenaje a Joaquin Torres Garcia,
1953

5Tx4x61.5

Rostro humano, madera pintada de rojo, 1969,
26x14

Moneda de la FAO, bronce, 1969
131 xTx131

Dos Venus, madera, 51
111 x4x%x535

Caballo de Troya. madera, s'f
B0x6x 26

Tabla gris con elementos sobrepuestos, madera, 1966.

TiIx2x26

Estructura azul en relieve, madara, 1968
Coleccion Alfredo Tesloni
91 x4 x 104

Doble Cruz, madera. 1968,
T05x2x705

Pequeno caracol, madera, 1868,
1M0x1.3x14

Relieve en madera, madera, 1959,
139 x 19x 96

Rosiro humano, ceramica, 1972
Coleccion Augusto Torres
F2x3x 27

Grandes formas o monumento, madera, 1879,
225 % 35x 215

Monumento, madera, 1975,
224 x 11 x 202

Serplente roja, madera, 1972,
B0 x4x16

Pequedna tabla incisa, madera, 1973
25x 19,5

Forma escalonada, madera, 1975,
110x1x21.5

Estructura gris, madera, 1975.
58,5 x34

Pareja humana, marmaol onix, 1982,
485x 3 x 65

Gran construccion vertical, madera, 1958,
Coleccion Jorge Péez.
190 x 80

Totem con animal, madera, 1976
24x2x355

Figura femenina azul y blanca, madera, 1976,
114x2x33.5

Pequefo rostro humano, madera, 1976,
B1x35x26

Figura femenina blanca, madera, 1576,
98x25x46

Columna en zig-zag, madera, 1972
148 x3.5x 29

Gran forma escalonada, madera, 1973,
207 x 39 x 46

Maderas adheridas a una tabla, 1973,
186x 19 x 89

Venus grande, madera, 1979,
165x4.5x29

Forma, madera, 1981.
TOx1x33,5

Totem con rostro humano, madera, 1982,
365x25x24

Caracol en madera gris, 1985.
20x25x23

Forma con simbolos cosmicos, madera, 1984,
193x45x133

Hombre universal, madera, 1988,
421 %31

E invertida, madera, 1988.
421 %31

Estructura con elementos, madera, 1988,
91x10x 88

El cordero de Dios, madera, 1988.
92x3x855

Formas abstraclas en totem, madera, 1988,
31x3x35

Dintel, madera, 1588.
33x2x71



Pinturas.

Elementos de barco, dlec 5. candn, 1946
37.5x235

Soyp 32 Barracas, 0leo s tela, 1947
54 x BT

Formas, oleo s, carton, 1950,
36 x 39

Estructura, oleo 5. canan, 1957
85.5x 102

Estructura, dleo 5. cartan, 1959,
Coleccion Hernan Arlucio
98 x B4

Composicion con letra K, oleo s. carton, 1960,
42 x 38

Constructive azul y blanco, dleo s. cartdn, 1960
34 %24

Paisaje nocturno, dleo 5, caran, 1961
52 x 41

Homenaje al T.T.G., dlec 5. abla, 1962,
136 % 173

Constructivo, dleo s, carton, 1962,
40 x 30

Proyecto de reja, carton, 1962,
34 x 25

Proyecto de vitral, dleo s. carton, 1963
265x23

Estructura, dleo . cardn, 1963
42 x 34

Cruz con fondo rojo, dleo 5. caran, 1963,
40 x 29

Maturaleza muerta, o'eo 5. carton, 19563
Coleccion Amalia Antuna
91 x 104

Estructura, dlea s. tela, 1963
108 x 61

Construccion multicolor, deo s cartén 1964
IBx255

Forma collage, dleo s carton, 1965-68.
119% 104

La Quinta, dlea 5. cartan, 1966
98 x 58

Estructura gris, dleo s carton, 1967
45x 58

Dos rostros con paloma, oleo 5. carton, 1968.
50 x 43

Constructive azul, dleo 5. cartén, 1970
107 x B4

Rostro y formas, dleo 5. carton, 1972,
18 x 26.5

Formas abstractas, lec 5. carton. 1972
157 2 137

Constructivo amarillo, ¢leo 5. cartdn, 1978,
100 x 90

Formas monumentales, dleoc = tela, 1979
155 147

Moneda de la FAQ, dleo s fela, 1979
153 x 147

Formas, dibujo a lapiz, 1980,
2T %19

Hombre con serpiente, ¢leo 5. tela, 1986,
S5 x 45

Elementos blancos y rojos sobre negro, dleo s candn, 1987

27 x21.5

Gran estructura, dleo s tabla, 1988,
144 x 217

Bocetos y dibujos

(bocetos y dibujos no tAulados que perignecen a las carpelas oy
dibujoes de Francisce Matia).

Disefio grafico: Pascual Grippoli

Proyecto, organizacion y coordinacion general:
Alicia Haber asesora artistica del Departamento de Cultura de la LM.M.

Presentacion: Guido Castilio.

Andlisis critico y cronologla: Alicia Haber.

Bibliogratia: Alicia Haber, Alba Platero y Marcel Suarez.
Fotografia: Estudio Tesloni.

Montaje: arg. César Barahano.

“Esta muesira esta dedicada a los aspectos monumentales de la obra de Francisco Matto. La
produccion de Matto es mucho mas vasta y comprende ofras sendas expresivas que por razones
de coherencia agui no se han incluido. Integran esla exposicion las siguientes series. pinturas
constructivas que permiten ver el origen del lenguaje de Matio, relieves en madera en los que se
obsarva sumanejo de ese material y su vocabulario plastico, postes totémicos en los gue ha aisla-
do los signos con sentido monumental, construcciones abstractas y signicas, pinturas murales
vinculadas a esas creaciones y bocetos y dibujos de monumentos.
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